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RETROKOLUMNE

Die Partei

Limburg war eine Weile die Hauptstadt
der Neuen Deutschen Welle. Nicht von
Punk, da kloppt man sich in Hamburg,
Berlin oder Diisseldorf um die zweifel-
hafte Ehre. Wohl aber von jener Do-it-
yourself-Bewegung, die — inspiriert von
Punk - die Moglichkeiten selbstbe-
stimmten Tuns bis zum letzten
Knackser ausgelotet hat, sagen wir von
1978 an bis in die frithen Monate des
Jahres 1983 hinein: Dann war Schluss
mit lustig, und Fraulein Menke und
Hubert Kah hatten abgewrackt, was an
Potenzial in dieser NDW einst vorhan-
den gewesen ist. Mitten in diese Epoche
des selbst gebastelten Muts, mitten in
_ die Grofie Pause auf dem Limburger
Schulhof, zwischen Silouetes 61 und The
Wirtschaftswunder, platzte 1981 eine LP
des Beuys-Schiilers Walter Dahn und
des Demnaéchst-Malers Tom Dokoupil,
die sich fiir ein Wochenende als Die
Partei zusammengetan hatten, um
unamerikanisch-umtriebige Tanzmu-
sik zu generieren, eurozentriert, ge-
schichtsbewusst, was man schon am
Fascho-Relief auf dem Cover und dem
Wortchen ,,La“ im Titel erkennen konn-
te. Was sollte man auch sonst kreieren
in einer Region, welche die Nato als
Schauplatz der letzten Schlacht zwi-
schen Gog und Magog auserkoren hat-
te? ,La Freiheit des Geistes” (Bureau B)
zappelt auch gut dreiflig Jahre spéter
noch ganz ordentlich — und dieses Zap-
peln war die wahre Friedensbewegung:
ungeduldig, jung, unzufrieden, aber
— doch in der Lage, so
zeitlos wirkende
Instrumentals wie
»Stralsund® herauf-
zubeschworen. Wie
schade, dass es bei
dieser einen Platte
geblieben ist.

David Van Tieghem

Selbe Zeit: David van Tieghem ist gera-
de der meistbeschiftigte Perkussionist
Manhattans. Er kloppelt und trommelt
fiir Laurie Anderson, fiir die Talking
Heads, fiir Steve Reich, fiir Brian Eno.
Er kléppelt und trommelt auf Hauswan-
den, Miilltonnen, Gartenzéunen und
zerbrochenen Flaschen. David van Tieg-
hem spielt seine Stadt, und ein heute
legendares Video dokumentiert sein
Tuh: ,,Ear To The Ground® Kaum sind
gute dreiflig Jahre vergangen, ist dieses
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ein kleines Haus in einer kleinen

Stadt in einem kleinen &sterreichi-
schen Bundesland. Wer jiidische Geschich-
te, jlidisches Selbstverstandnis, jiidisches
Trauma erkunden will, fahrt, wenn er
kann, in die grofien, spektakulareren Mu-
seen, nach Berlin, nach New York, oder
gleich nach Yad Vashem. In Hohenems,
gleich hinter Bregenz am Bodensee, wo
sich im frithen 17. Jahrhundert die ersten
Juden unter dem Schutz des lokalen
Reichsgrafen ansiedelten, wahrend Juden
im Habsburger Reich die Ansiedlung da-
mals noch verboten war, muss man sich
deshalb immer wieder auf neue Art und
Weise spektakuldr prasentieren, wenn
man Aufmerksamkeit erregen und gleich-
zeitig an die sehr spezielle jlidische Ge-
schichte des Ortes erinnern will.

In diesem Friihjahr steht die Wahl zum
Europaparlament an, der européische Ge-
danke wird belebt, européische Werte wer-
denbeschworen. Gleichzeitig fragt sich die-
ses Europa, paralysiert von der Ukraine-

D as Jidische Museum Hohenems ist

Krise, einmal mehr, wo es anfingtund auf- |°

hort, wer dazugehort, wer dazugehéren
darf. Wenn nun in Vorarlberg von den ,ers-
ten Europdern” erzdhlt und exemplarisch
der Beitrag von Juden zur europiischen Zi-
vilisation und Kulturgeschichte in sieben
Jahrhunderten gezeigt wird, dann geht es
natiirlich auch um die Frage: Was war Euro-
pa? Und wer gehorte dazu?

Selbstredend war die EU-Wahl ein An-
lass fiir die Terminierung dieser grofiarti-
gen Ausstellung gewesen, die seit wenigen
Wochen prisentiert wird; die grofie Krise
in Ost-Europakam so ungeplant wie bedrii-
ckend dazu. In der Ausstellung, die von
den Kuratorinnen Felicitas Heimann-Jeli-
nek und Michaela Feurstein-Prasser spar-
sam, aber sehr iiberlegt bestiickt ist, soll
die Lebenswelt der Habsburger Juden ge-
zeigt werden - ihre Erfahrungen, ihre
transnationalen Netzwerke, ihre Mobilitat,
ihre Hoffnung auf eine europiische Eini-
gung samt ihrenIllusionen {iber das Habs-
burger Vielvolkerreich. Juden hitten zu

Die Netzwerker vom Bodensee

Eine sorgsam bestiickte Ausstellung in Hohenems diskutiert die Frage, ob die Habsburger Juden in den vergangenen
Jahrhunderten jenen Kulturtransfer begriindeten, den man heute als die europdische Idee feiert

den aktivsten Mittlern zwischen den Kultu-
renund Religionen gehort, heifit es, sie sei-
en ein dynamisches Moment der européi-
schen Entwicklung gewesen.

Knapp vier Dutzend Objekte sind es
nur, die im Keller des Jidischen Museums
Hohenems zu sehen sind (in den oberen
Stockwerken findet sich die Dauerausstel-
lung), die Wande sind gestrichen in strah-

Jedes der :
Ausstellungsstiicke hat eine
grofie Geschichte

lend européischem Blau, die Tische belegt
mit dem Strichcode aus europdischen Flag-
genfarben, den Rem Koolhaas einst fiir die
Osterreichische EU-Prisidentschaft ent-
worfen hatte. Jeder der einzigartigen Prezi-
osen, die hier zu sehen sind, ist eine Art
LSternbild“ hinzugefligt: Der Ort, wo sie
entstand, die Orte, wohin sie verbracht, wo-

Anstecknadeln, auf denen das
lorbeerbekrinzte Haupt von Kaiser
Franz Joseph I zu sehen ist, waren im
Ersten Weltkrieg Ausdruck der Loyalitdt
der dsterreichischen Juden gegeniiber
der Habsburger Monarchie.
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hin sie verkauft, wohin sie verschleppt wur-
de, wo sie dann gefunden wurde — alle sind
mit Linien verbunden, sodass daraus, sehr
sinnfillig, eine Bewegungskarte fiir das je-
weilige Objekt entsteht, die sich oft {iber
weite Teile Europas erstreckt. Diese Bewe-
gungskarten wurden im Entree des Hau-
ses libereinanderkopiert - so wiederum
entsteht eine Bewegungskarte der Juden
in Europa, samt den Clustern, wo sie sich
héufig ansiedelten, und natiirlich, von wo
sie besonders oft vertrieben wurden.
Jedes der Ausstellungsstiicke hat eine
grofie Geschichte: Handschriften und Ta-
gebiicher, sakrale Objekte wie Tora-Man-
tel und Vorhang, Krone, Schild und Spen-
denbiichse. Beispielhaft ist der Chanukka-
Leuchter aus einer Werkstatt in Halbers-
tatt, derin den Besitz der Bankiers-Familie
Wertheimer geriet und iiber Miinchen, Bay-
reuth, Regensburg nach Hannover kam;
seine Spur verliert sich 1938, bis er in einer
New Yorker Synagoge wieder auftauchte.

Gelandet am falschen Ort

Tn ihran Rildern 1ind Zeichnuinoen reflektiert die Malerin Sabine Moritz ihre Jahre in der DDR

Spannend an diesem Leuchter ist etwas,
was sichin vielen Ausstellungsstiicken wie-
derfindet: Neben jlidischen Symbolen
schmiickt ihn der habsburgische Doppel-
adler als Zeichen der Identifikation mit
dem Kaiserreich. Eigene Wappen, in denen
sich neben jlidischen auch monarchische
Symbole finden, demonstrierten ebenso
das erstarkende Selbstbewusstsein einer
wachsenden Gruppe assimilierter, poli-
tischund wirtschaftlich einflussreicher Ju-
denin Europa wie umgekehrt etwa ein klei-
ner Davidsstern als Provokation auf einem
Kreuzer, den ein jiidischer Miinzmeister
nach dem Dreiffigjdhrigen Krieg fiir das
Bistum von Olmiitz fertigte.

Viele dieser Dramen und Anekdoten er-
schlieflen sich allerdings erst durch den er-
klarten Kontext, was das Dilemma dieser
Zusammenschau ist. Wer Zeit hat, ist da-
her gut beraten, eine Fithrung zu machen,
den Katalog vorher zu lesen oder am opu-
lenten Begleitprogramm mit Vortrigen
und Fachgesprichen teilzunehmen.

Dabei diirfte dann auch immer wieder
jene Frage auftauchen, die sich die Ausstel-
lungsmacher von Hohenems redlicherwei-
se durchaus selbst stellen: Ist die hiibsche
Thesen von den Habsburger Juden als den
ersten Europdern zu halten? ;

Museumsdirektor Hanno Loewy und
die zwei Kuratorinnen bejahen das, sie wol-
len ihr Werk als Beitrag zur Erforschung
des Kulturtransfers verstanden wissen: als
Analyse der gegenseitigen Beeinflussung,
des Austauschs, des Gebens und Neh-
mens, also des Phidnomens kultureller
Wechselbeziehungen. Jiidische Historiker
hétten sich vorwiegend mit der , Einzigar-
tigkeit“ jidischer Geschichte befasst, kriti-
sieren sie vorsichtig, und hitten dabei lan-
ge libersehen, dass Juden im européischen
Raum ihre Kultur fiber die Bildung transna-
tionaler Netzwerke prigend einbringen
konnten. So sollen nun die Objekte in der
Ausstellung davon erzdhlen, ,,dass die Idee
Europaab der frithen Neuzeit durch die Re-
alitatsorientierung und die prekére Le-
benssituation der Juden in Europa vorweg-
genommen wurde. Denn aufgrund der spe-
zifischen Rechtssituation war ihre Exis-

tenz von einem protoeuropaischen Netz-
werk tatsdchlich abhéngig*

Dem widerspricht, in Teilen, die Histori~
kerin Diana Pinto, die Juden eher als
Zwangs-Kosmopeoliten sieht — und den Hin-
weis auf Europa als kiinstlich und nachge-
reicht empfindet, wo es sich doch eigent-
lich um ,,lokale, regionale und kaiserreichs-
weite Pfade der Assimilation” handele. An-
dere Gruppen, sagt die Expertin fiir die Er-
neuerung des Judentums nach dem Ende
des Kalten Krieges, kénnten viel eher fiir

Ist nicht unser Versténdnis
von Europa ein
Konstrukt der Nachkriegszeit?

sich beanspruchen, die ersten Européer ge-
wesen zu sein: klosterliche Orden im Mit-
telalter, Humanisten und Aufklarer, Aristo-
kraten. Und {iberhaupt: Seinicht unser Ver-
stindnis von Europa ein Konstrukt der
Nachkriegszeit, und sei nicht die modische
Idee von den christlich-jiidischen Grundla-
gen Europas ein Anachronismus? Juden,
schreibt Pinto, hitten sich — ob als Kapita-
listen oder Revolutiondre — mit den inter-
nationalen, grenzenlosen Idealen identifi-
ziert. ,Europa war nicht darunter.
Worauf sich alle einigen konnen, die die-
se spannende Ausstellung gestaltet haben,
ist aber die Uberzeugung, dass Juden, ob
es als Handler oder Gelehrte, als Mystiker
oder Hoffaktoren, als Hausierer oder Rab-
biner, als Philanthropen oder als politische
Berater, in den vergangenen Jahrhunder-
ten zumindest die ,Vorboten* jener Euro-
péer waren, die heute bemiiht sind, ,,lokale
und nationale Identitaten zu iiberschrei-
ten. Ob als glithende Verfechter einer gro-
fienIdee oder doch eher als Opfer einer von
Nationalstaatlichkeit, Unterdriickung und
Antisemitismus geprigten Ausgrenzungs-
strategie, das bleibt dahingestelit.

Die ersten Europder. Habsburger und andere juden
- eine Welt vor 1914. Jiidisches Museum Hohen-
ems, bis 5. Oktober. Der gleichnamige Katalog zur
Ausstellung hat 184 Seiten und kostet 34,90 Euro.
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