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stellte alles in den Schatten, was mir bis dahin bekannt war. Die
Schriftstellerin Franziska Fiichsl iibersetzte dann Ton und Stil des
englischen Textes ins Deutsche, mit sorgfiltiger Aufmerksamkeit
fiir die assoziative Offenheit zwischen Text und Bild. Dem Man-
delbaum-Team bin ich sehr dankbar fiir sein Engagement und sei-
ne Unterstiitzung bei der Verwirklichung dieses Buches, ebenso
danke ich Simon Nagy fiir das Lektorat.
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gen einluden, bei denen ich Abschnitte des Buches prisentieren
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Abb. 0.0 Alexander Moissi als Montezuma in Der weilSe Heiland,
28. Marz 1920, Schwarzweilfoto, 15,2 cm x 22,6 cm,
Theatermuseum Wien.



Vorwort von Rolando Vazquez

IM ZEICHEN DER RUCKKEHR.
KOLONIALE WUNDEN HEILEN

wAmanteca: Kiinstler des Federhandwerkes
Integro (Unversehrter): Besitzer eines Gesichtes,
Besitzer eines Herzens*

Bernardino de Sahagtins Informanten,

Cédice Matritense de la Real Academia de la Historia

Schloss Ambras

Der Penacho de Motecubzoma, wie er in Mexiko im Volks-
mund genannt wird und dessen Nahua-Name Quetzalapanecdyotl:
lautet, ist wohl das gréfte Kultobjekt unserer modernen/kolonia-
len Geschichte. Seine Existenz spannt einen historischen Bogen
von 1492 bis heute und erscheint als Parabel der modernen/ko-
lonialen Weltordnung. Eine der zentralen Primissen des dekolo-
nialen Denkens ist, dass die Moderne, verstanden als westliches
Zivilisierungsprojekt, ihre historische Grundlage in der Erobe-
rung von Abya Yala (Amerika) findet.> Quetzalapanecdyotl ist
ein Zeuge der gewaltsamen Formierung unserer Gegenwart, er
belegt die Ausléschung von Welten, die den Aufstieg der Mo-
derne und ihren Anspruch auf historische Realitit untermauert.

Mit fremden Federnvon Khadija von Zinnenburg Carroll bie-
tet eine detaillierte soziale und historische Kartografie Quetzal-
apanecdyotls. Das Buch beleuchtet seine Geschichte von der An-
eignung durch die Konquistadoren tiber die Zurschaustellung in
der Wunderkammer von Schloss Ambras im 15. und 16. Jahrhun-
dert bis zu seiner heutigen Ausstellung in den Vitrinen des Welt-
museums in Wien. Carroll ist eine direkte Nachfahrin der Phi-
lippine Welser Freiherrin von Zinnenburg, die zusammen mit
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ihrem Ehemann Erzherzog Ferdinand II. die erste dokumentierte
europdische Besitzerin und Sammlerin von Quetzalapanecdyotl
war. Diese Familienbande fithren uns zu einem frithneuzeitli-
chen/kolonialen Europa, das beginnt, sich selbst als Zentrum der
Welt und Jetzt der Geschichte darzustellen; einem Europa, das
fiir sich in Anspruch nehmen wird, Besitzer und Kenner der Welt
zu sein.

Der patriarchale Eurozentrismus, der alles Leben auf der
Erde klassifizieren wird, formiert sich an Orten wie der Wun-
derkammer von Ambras, wo — wie wir im Buch erfahren — die
Wunderdinge der Welt noch als imponderabilia (Unwigbares),
mirabilia (Wunderdinge) und varia (Vermischtes) betrachtet
werden. Auf Schloss Ambras konnen wir beobachten, wie die Er-
oberung von Abya Yala und die Aneignung seiner materiellen
Kultur mit der Herausbildung der modernen/kolonialen Repri-
sentationsordnung, ihren Ausstellungspraktiken und Sichtweisen
verwoben sind und diese ermoglichen. ,Der Federkopfschmuck
von Motecuhzoma war im Schrank 9 neben Biindeln von Para-
diesvogelfedern ausgestellt, Beispielen fiir naturalia. In unmit-
telbarer, leicht missverstindlicher Nihe waren die artificialia der
Volker der Neuen Welt platziert.” (S. 119) Die koloniale Erobe-
rung ermoglicht die Kontrolle tiber die Klassifizierung und Re-
prisentation der existierenden Pluralitit der Welten durch den
Westen; auf ihr fuflt die AnmafSung des Westens. ,Im 16. Jahr-
hundert scheint es in der Ordnung der Objekte in der Wunder-
kammer keine strenge Hierarchie gegeben zu haben. Schrank um
Schrank wurden die Dinge ihrem Material nach klassifiziert —
Gold, Silber, Federn —, doch auch nicht vergleichbare Objekte —
tiirkische Trachten, Porzellan, Krokodile — waren in Schaukis-
ten bunt zusammengewiirfelt.“ (S. 117f.) Die Wunderkammer ist
noch weit entfernt von den Anmaflungen der Naturkundemuse-
en und der Ethnografie, eine totale Klassifizierung und Narrati-
on anderer Erdenwelten zu erreichen. Aber natiirlich stellt sie die
Wunder® der Welt bereits unter den imperialen Blick und seine
Ordnung der Dinge, seine Ordnung der Realitit.

Der Geschichte der Aneignung Quetzalapanecdyotls folgend
st6f3t Carroll auf die Spuren eines anderen Europa. ,Meine Vor-
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fahrin, Philippine Welser, verkorpert ein solches anderes Europa,
das mit der Natur und deren Heilkraft verbunden ist, schreibt
Carroll (S. 32), und an anderer Stelle: ,Philippine war dafiir be-
kannt, Menschen zu heilen, die aus nah und fern zu ihr nach
Schloss Ambras kamen. Sie benutzte Mittel aus ihrem Heilpflan-
zengarten, der direkt vor der Wunderkammer griinte. (S. 121) So
wie die Wunderkammer noch nicht vollstindig von den Klassifi-
kationssystemen beherrscht wird, die durch die Renaissance und
die Aufklirung entstehen werden, war die Realitdt von Philip-
pine Welser und ihrer Mutter Anna Welser eine, in der die Me-
dizin noch nicht vollstindig von der patriarchalen Wissenskon-
trolle und ihrer anatomischen Sicht auf den Kérper beherrscht
wurde.4 ,Erhalten geblieben ist auch ein Philippine zugeschrie-
benes Kochbuch, das vermutlich von ihrer Mutter in Auftrag
gegeben wurde und Erginzungen enthilt, die Philippine selbst
vorgenommen oder zumindest beauftragt hat. Das Buch zeigt
die enge Verbindung von Kochkunst und Medizin im 16. Jahr-
hundert.“ (S. 121) Das dekoloniale Verstindnis der modernen/
kolonialen Ordnung erméglicht uns, zu erkennen, dass sich mit
dem Imperialismus ein eurozentristisches Europa herausgebildet
hat. Es gestattet uns auch einen Blick auf die méglichen ande-
ren Europas, die ebenfalls unter das Projekt der Modernitit sub-
sumiert wurden; Europas, die niche-patriarchale und nicht-aus-
beuterische Beziechungen zur Erde hatten und in denen Frauen
wichtige Trigerinnen von Wissen waren. Es scheint, dass die Rei-
se Quetzalapanecdyotls uns helfen kann, die vom Imperialismus
bedingte Entstehung eines eurozentrischen Europa und dessen
anthropozentrischer und patriarchaler Prinzipien zu verstehen.

Die Vitrine

Im Weltmuseum Wien ist Quetzalapanecdyotl in einer
epistemologischen und isthetischen Ordnung der Klassifizie-
rung und Reprisentation eingeschlossen und ausgestellt. Khadi-
ja von Zinnenburg Carrolls kritische Analyse riickt die Vitrine
in den Vordergrund. ,Es ist ein Vitrinendenken, das das Publi-
kum durch Museen der Aufklirung fithrt®, so Carroll (S. 137).
,Die Vitrine, die Quetzalapanecdyotl prisentiert, ein modernis-
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tischer, wenn auch dunkler Cube, beansprucht dieselbe Ratio-
nalitdt, Universalitit und rigorose wissenschaftliche Konservie-
rung wie der White Cube.“ (S. 223) Diese Uberlegungen helfen
uns zu verstehen, wie die Vitrine im modernen/kolonialen Sys-
tem der Reprisentation die Ausbildung des weiflen Blicks instru-
mentalisiert. Mit anderen Worten, die Ausstellungspraxis rund
um Quetzalapanecdyotl offenbart die Mechanismen des weifSen
Blicks, seinen Anspruch auf das Hier und Jetzt der Geschichte,
seine Macht der Klassifizierung und Validierung.

An dieser Stelle sei festgehalten, dass Verweise auf das Weif3-
sein nicht als Form eines umgekehrten Rassismus interpretiert
werden sollten. Wihrend Rassismus dazu dient, andere als min-
derwertig und diirftig abzustufen und zu diskriminieren, ist die
Benennung von Weifisein eine Ubung in historischer Positiona-
litdt, ein notwendiger Schritt zu einer demiitigen Moderne und
zu einer wahrheitsgemifleren Weise, in der wir erkennen und
verstehen. Weif$sein ist eine historisch begriindete Position, die
einen bestimmten Platz im modernen/kolonialen System ein-
nimmt. Es verrit die privilegierte Position auf der schicklichen
Seite der kolonialen Differenz, den Ort der Artikulation in der
epistemologischen Ordnung der Moderne, den Nullpunkt der
Reprisentationsordnung, die historische Realitidt von Besitz und
Konsum. Die Benennung des Weif$seins trigt zur Aufgabe bei,
die Moderne zu entmachten. Weiflsein zu benennen hilft also,
jene nicht-markierte Position zu erkennen, die spricht; die auf
die Welten der anderen zugreift und sie genief3t, aber tiber die
nicht gesprochen wird. Es ist eine dekoloniale Spiegelung, die
die Beobachter*innen sichtbar macht, die in der Reprisentation
der von ihnen selbst geschaffenen Welt abwesend sind. Im Er-
kennen der eigenen Positionalitit in Bezug auf die moderne/ko-
loniale Trennung liegt die Moglichkeit, die Inkommensurabili-
tit der kolonialen Differenz zu tiberwindens Die Vitrine ist die
Manifestation jener kolonialen Macht tiber das materielle Erbe
anderer Empfindungs- und Seinswelten. Im Weltmuseum wer-
den die anzestralen Beziehungen von Quetzalapanecdyotl in ein
Ausstellungsstiick verwandelt und auf es reduziert. Mit diesem
Verfahren wird das Erbe der Ahn*innen dem Jetzt der Reprisen-
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tation unterworfen und dem gierigen Blick der Besucher*innen
zuginglich gemacht. Die Vitrine im Weltmuseum fungiert als
eine Technologie der Reprisentation, die das anzestrale Erbe an-
derer Welten einschlieflt, das Objekt ausstellt und eine Autoritit
tiber Authentizitit und Eigentiimerschaft geltend macht.

Die Vitrine wird zum Instrument des weifSen Blicks; sie kor-
respondiert mit seiner Manifestation ebenso wie mit seiner Re-
produktion. Die Vitrine bewahrt und bekriftigt Eigentiimer-
schaft, Authentizitit, Autoritit und exponiert Welten anderer.
Sie macht die Pluralitit der Seins- und Empfindungswelten zum
Bestandteil eines Spektakels, des Spektakels der Weltanschauung
der Moderne. Im Weltmuseum wird die Pluralitit der Welten zu
einem Kunstgriff reduziert, fiir das Vergniigen und die Ausbil-
dung des weiflen Blicks.

Aus einer dekolonialen Perspektive scheint die soziale Funk-
tion eines ethnografischen Museums nicht die Begegnung mit
den Welten anderer gewesen zu sein, sondern eher die Aufrecht-
erhaltung der kolonialen Differenz. ,In der verglasten Beziehung
zwischen ,uns’ — modern, zivilisiert, mobil — und ,ihnen‘ — vor-
zeitlich, primitiv, nicht mobil — steht kognitive Entfremdung, die
eine Identifikation und Verkérperung verhindert.“ (S. 115) Die
Besucher*innen sind weit davon entfernt, eine transformative in-
terkulturelle Begegnung zu erleben, die zur Demut der Moderne
fithrt; sie durchlaufen vielmehr einen Prozess, der sie als Wesen
der Moderne bestitigt, als dem Hier und Jetzt der Geschichte
zugehorig, im Gegensatz zur Gewesenheit und dem Fernsein
der anderen. Fiir einen Moment genieflen die Besucher*innen
die Position, die Welt als Panorama zu betrachten und zu besit-
zen. Im Weltmuseum wird die epistemologische und 4sthetische
Kraft der Moderne zur Vitrine.

Ausléschung und Zurschaustellung

Das Welrmuseum Wien, das von einem ethnografischen
Museum kaum zu unterscheiden ist, fungiert auch als Appa-
rat, der die doppelte Ausléschung durch Kolonialitit fortbeste-
hen lisst: die Ausloschung, die zuerst mit der kolonialen An-
eignung von Territorien, materiellem und immateriellem Erbe
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